Rasmus Fleischer
Bonbasarnas revansch?

Regleringen av musiklivets amatorer

Om inte hirdare tag tas mot fildel-
ningsnitverken, menade Sydsvenskans
ledarredaktion hirom dret, »stir den
konstnirliga virlden infor en enda ling
amatOrernas afton. For att inte sdga
kulturskymning.«!

Utan en marknad for digitala filer,
varnade Liza Marklund nyligen, »si
hamnar vi allihop i amatérernas kil-
larhal«.?

For att understryka allvaret tilliggs

ofta att dessa amatorer till riga pd allt
ar >>glada<<.3

Tanken om amatérernas afton gir
pa tvirs med den moderniseringsteori
som forutsade att arbetsdelningens sol
skulle fortsitta att stiga i en evigt rit
linje. Kultursociologin har ofta dgnat
sig 4t att beskriva en Overging frin
Solkkultur till masskultur som ett uttryck
for en oOvergripande socioekonomisk
rationalisering, dir stindigt tilltagande

1. »Fildelning hotar kulturenx, ledarartikel i Sydsvenska Dagbladet den 17 oktober 2005.

2. Liza Marklund, »Begiret sitter inte i fildelarnas hjirta utan i plainbokenx, i Expressen den

4 juni 2006.

3. Setill exempel Andreas Ekstrom, »Debatt utan heder<, i Sydsvenska Dagbladet den 9 januari

2008.
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professionalisering av kulturen har setts
som en sjilvklar del.*

Numera gir denna linje inte lingre
att urskilja. Ndgonstans under nitton-
hundratalets andra hilft férsvann den
in i en myllrande grizon mellan pro-
fessionalism och amatdrism, som tycks
omdojlig att greppa statistiskt. Allra
tydligast dr tendensen pd musikom-
ridet, som ocksi ir det omride som
denna artikel kommer att behandla.
I centrum stér fackforeningen Svenska
Musikerférbundet, som under ling tid
slets mellan att exkludera och inklude-
ra nya vagor av amatorer som sokte sig
upp pé estraderna. Med denna historia
vill jag visa att kulturell professionali-
sering inte dr ett simpelt uttryck for en
overgripande ekonomisk logik, utan
att den produceras och uppritthalls av
specifika institutioner.

Formerna for sirhéllande mellan
amatorer och professionella har dock
alltid begrinsad livslingd. Avvigning-
en mellan stabilitet och flexibilitet,
mellan de etablerades trygghet och
amatorernas mojlighet att sld sig in,
dterkom ging pd ging under nitton-
hundratalet — ja langt tidigare 4n si.
Som en forsta bakgrund ber jag att fa
gd tillbaka i tiden ytterligare ett par
sekler.

Bonhasar och
stadsmusikanter

Under 1600-talet etablerades stadsmu-
sikantvisendeti Sverige. Ur skarorna av
kringvandrande spelmin rekryterades
utvalda musikanter, som knéts fastare
till en viss stad. Ett skriliknande system
vixte fram med lirlingar, gesiller och
tydligt definierade regler for vilka som
fick och inte fick spela musik i staden.’

Stadsmusikanten hade till uppgift
att forse staden med musik i olika of-
ficiella sammanhang, frimst i kyrkan
och ridhuset. For detta fick han i vissa
stader viss 16n frdn kyrkan, i andra frin
staden, och pi vissa orter ingen lon
alls. Huvudinkomsten kom indi frin
musicerande vid borgerskapets privata
gistabud och sillskapsdanser. For dessa
fester innehade namligen stadsmusi-
kanten ett privilegium exclusivum.®

I en fullmake utfirdad till stadsmu-
sikanten i Goteborg dr 1739 formu-
lerades privilegiet s att »hwarcken
skallmeijbldsare, eller andra frim-
mande bonhasar eller andra af hwad
stind de wara mége, som icke ordinarie
Stadz Musicanter ire, skola fi till-
stind pd ndgre sidana Solenniteter«.
Med »skallmeijblisare« avsigs tidens
militirmusiker, medan »bonhasar« var

4. For ett mycket tydligt exempel, se Goran Nylof, Kampen om jazzen: Traditionalism mot
modernism: En virdekonflikt speglad i svensk jazzpress under efterkrigstiden (2006).

5. Greger Andersson, »Privilegiet att spela: Stadsmusikanten pd 1700-talet, i Hand & penna:
Sju essiier om yrken pa 1700-talet (1996), s 237-278.

6. Thid., s 272-274.



en allmin benimning pi obehoriga
musiker.”

luckrades
upp parallellt med skravisendet under
1800-talets forra hilft. Nir niringsfri-
het infordes i Sverige ar 1864 bekrifta-
des envars ritt att fritt vilja yrke. Under

Stadsmusikantsystemet

samma tid utvecklade sig militirmusik-
kiren till en betydande konsertgivare,
medan amatérmusicerandet blomstrade
upp i borgerligare kretsar.?

Fanjunkare och jazzare

Tilltagande urbanisering 6ppnade dock
upp nya scener, varpd nya konflikter
foljde. Exakt hur stor roll skulle ama-
tororkestrar fa spela utan att bli ett hot
mot heltidsmusikernas arbetsmarknad?
Omedelbart efter sitt grundande 1907
kastade Svenska Musikerférbundet in i
denna problematik. I forhandlingar med
Goteborgs och Stockholms amatérmu-
sikerforeningar sokte man dela upp
scenerna. Musikerforbundets utgings-
punkt var att amatorerna kunde fi spela
fritt for hur laga gager de ville, men bara
sé linge de holl sig till fackforeningars
och nykterhetssillskaps interna arrange-
mang. Det offentliga nojeslivet skulle
diremot helst reserveras for organise-
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rade yrkesmusiker, och om amatérer
négon ging dnda slipptes in skulle de
ta betalt enligt yrkesmusikernas tariff
for att undvika l6nedumpning.

Endast i Stockholm lyckades emel-
lertid yrkesmusikerna fi amatérmusi-
kerna att skriva pd ett sddant avtal.
Redan 1907 évervigde Musikerforbun-
dets ledning om en alternativ 16sning
indi kunde vara att sldppa in amato-
rerna i forbundet, men man ansig att
tiden dnnu inte var mogen for ett si
radikalt drag.”

Med biografernas snabba utbred-
ning under 1910- och 1920-talen 6kade
efterfrigan pa musiker kraftigt. Till en
bérjan nojde sig mianga biografer med
att hyra in en ensam pianist, ofta en
extraknickande amatér som nojde sig
med lite betalt, men med tiden kom
mdnga stumfilmsbiografer att anvinda
storre orkestrar med mer yrkesskickliga
musiker som medel i konkurrensen. '

Nir den forsta ljudfilmen visades
i Sverige 1 maj 1929 uppgavs en si
hog andel som 40-50 procent av alla
yrkesmusiker i Sverige forsorja sig pa
biograferna.!! P4 mindre 4n tvi ir om-
intetgjordes samtliga dessa arbetstill-
fallen.!? Facket reagerade dels med att

7. Ibid., s 238-239, 255, 271-272. Inom det gamla skravisendet anvindes »bonhase« allmint
som beteckning pa den som utférde ett hantverk utan att dga behorighet.

8. Thid., s 277.

9. Karl-Olof Edstrom, Pd begiiran: Svenska musikerforbundet 1907-1982 (1982), s 149.

10. Ibid., s 69-72.

11. Enligt uppskattningar i Musikern nr 19 1929, nr 1 1930 och nr 14 1930.

12. Edstrom, s 113.
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kriva ett slags kollektiv upphovsritt pa
all inspelad musik'?, dels med att skiirpa
tonen mot amatorerna: »Musikaliska
l6sdrivare maste bort dels for musikens
egen skull och dels dirfor att de ej skola
ha dillfille att emot forbundets dugliga
musiker bjuda en illojal konkurrens.«!*

Musikerforbundet fastslog bestimt
att »amatormissiga instrumentalister
ej ha nigon plats. Dylika, vilka ej ha
musiken som yrke utan som biférjanst,
prestera sin olat till snart sagt vad pris
som helst, minska arbetstillfillena for
den yrkesmissigt utbildade musikern
och bora dirfor bort.«!

Vad som menades med att amatorer-
na »miste bort« beror forstis pa vilken
plats man tinkte sig att de maste bort
frdn. Naturligtvis var det inte tal om
att eliminera allt amatormusicerande
—vilketju skulle strypa all nyrekrytering
till yrket — utan om att halla amatorerna
ute fran offentligheten. Tydliga grinser
mellan privat och offentligt blev alltsd
forutsittningen for att vdrna profes-
sionalismen.

Konstituerandet
offentlighet, med fackmedlemskap som

av en musik-

intridesbiljett, begrinsade i praktiken
kvinnors mojligheter att spela musik.
Musikerférbundet var linge ett for-

bund {6r manliga instrumentalister. In-
tressant nog riknades diremot inte
vokalister som musiker, si det var fritt
fram for savil amatorer som kvinnor att
tjdna en hacka pd att sjunga. Kvinnor
kunde ocksa utbilda sig till organist el-
ler musiklirare, yrken som foll utanfor
Musikerforbundets omride.
Musiklivets tillat
kvinnor att hantera musikinstrument

genuskontrakt

bara si linge det skedde inom privatsfi-
rens, pedagogikens eller ecklesiastikens
domiiner. For att fd stiga upp pd scenen
krivdes att kvinnorna kom tombhinta,
med sin rost som enda redskap.

Under 1930-talet fylldes folkpar-
kerna med dansbanor. Parallellt med
denna nojesexplosion bildades otaliga
lokala dansorkestrar, ofta med jazzbe-
tonad repertoar, vars medlemmar rik-
nades som amatorer eftersom de hade
»civila« yrken pd veckodagarna och
spelade till dans endast pi helgerna.'¢

Samtidigt som nya skaror tog plats
pa offentlighetens estrader minskade
medlemstalen for Musikerforbundet,
som fortfarande bara accepterade yr-
kesmusiker. Situationen blev alltmer
ohallbar. A ena sidan sattes amatdror-
kestrar i blockad, & andra sidan hojdes
interna roster for att i stillet slippa in

13. Sevidare mina artiklar »Upphovsréta, i Expressen den 28 november 2008; »Kampen mot
musikmekaniseringen och makten 6ver hogtalarna, i Solveig Jiilich, Patrik Lundell och Pelle

Snickars (red), Mediernas kulturhistoria (2008).

14. »Risken av att ¢j tillhra Musikerférbundet«, i Musikern nr 7 1929, s 92.

15. Ibid.
16. Edstrom, s 151 samt s 170.



dem i férbundet. I forhandlingarna med
Folkparkernas centralstyrelse om ett
riksavtal, var det ett pinsamt faktum for
Musikerforbundet att de foretridde si
fi av de musiker som verkligen spelade
i folkparkerna.!”

Juldagen 1934 intriffade dnnu en
kraftigt polariserande hindelse. Ama-
tororkestern  Stockholms Kammar-
orkester hade dtagit sig att spela mot
betalning i Sveriges Radio. Férbundet
sig detta som en krinkning av yrkes-
musikernas arbetsmarknad och férbjod
sina medlemmar att medverka, vilket
bland annat innebar att kammarorkes-
tern fick spela utan ordinarie dirigent.
Musikerforbundet drabbades med an-
ledning av detta av kraftig kritik i pres-
sen'®, men yrkesmusikerna holl fast vid
den hirda linjen:

Inom alla andra yrken bekidmpar man
konsekvent snyltgisterna, bénhasarna
[...] Gud ske lov att det dven finns
fornuftiga minniskor bland musikerna
och att flertalet och t o m samtliga
medlemmar insigo faran av en legali-
sering av amatormusikerna som yrkes-
utdvare inom ett yrke, dir de icke hora

hemma.'’

Begreppet »bonhase« — som vi kiinner
igen frin 1739 ars stadsmusikantpri-
vilegier — forknippades nu med den

17. Ibid., s 151-153.
18. Ibid., s 152.
19. Ibid.
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jazzmusik som méinga av amatorerna
dgnade sig at, men som foraktades av de
etablerade yrkesmin vars musikaliska
skolning ofta kom frin det militira.
Nir 4 andra sidan de gamla militir-
musikerna forsokte sig pa en jazzigare
repertoar, i ett forsok att folja publi-
kens efterfrigan, myntades resultatet
»fanjunkarsynkop« for det ofta mycket
kantiga resultatet.

En hégljudd intern opposition kri-
tiserade forbundsledningen for att bara
representera de fast anstillda musiker-
nas intressen. I kritikernas egna publi-
kationer rapporterades om hur regio-
nala amatérmusikerférbund bildades pd
flera hill, helt oberoende av Musiker-
forbundet. Amatormusikerna uppgavs
ha siktet instillt pd ett riksférbund,
med jazztidskriften Orkesterjournalen
som informellt husorgan.

Att de jazzande amatérmusikerna
dessutom hotade att soka intride i Lo
bidrog tll att sitta fart pd Musiker-
forbundet. Vid kongressen 1937 bifoll
slutligen en majoritet av ombuden ett
forslag som ndgra ar tidigare hade for-
kastats: att etablera en sirskild B-sektion
for de dansmusiker som hade musiken
som extraknick. Dirmed 6ppnades Mu-
sikerféorbundets dorrar for amatorerna,
vilka bokstavligt talat villde in i tusental
och bildade egna lokalavdelningar pa
lopande band. Redan samma é&r som
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beslutet fattades gick B-sektionen om
A-sektionen i medlemsantal. Négra ar
senare hade forbundets totala medlems-
siffror flerdubblats.?”

Vid samma kongress som slippte
in amatorerna beslutade man #ven att
Musikerforbundet skulle soka intride i
Lo, vilket slutligen gjordes 1939. Ett par
ar senare bekriftade Lo:s kongress prin-
cipen att extraknickande medlemmar,
sisom dansmusikerna, har »skyldighet
att dven tillhora det férbund inom vars
verksamhetsomride fritidssysslan ut6-
vas«.”! Frin ro-hill uttrycktes dock viss
tvekan infér Musikerférbundets lingt
drivna uppdelning i sektioner f6r A- och
B-medlemmar, som saknade motsvarig-
heter i andra fackforbund.??

Inom de nya medlemsskarorna ifr-
gasattes sjilva begreppet »amator«.
Aven den musiker som bara extrakniick-
er pd helgaftnarna borde ses som profes-
sionell, menade vissa.”’> I en nationell
orkesterkatalog, utgiven 1944, rittfir-
digades semiprofessionalismen silunda:

Sirskilt inom dansmusiken ir det ofrin-

komligt, att det maste finnas sddana

musiker, enir endast nigra kvillars
engagemang i veckan ¢j kan inbringa
s& mycket, att det kan foda sin man.
Det finns ett otal dansbanor runt om
i landet, dir det dansas endast ett par
gingeriveckan, ochide storre stiderna
forekommer ju alltid dllfilliga privata
fester, till vilka det behovs musik. Detta
ir amatormusikernas arbetsfilt, och si
gott som alla professionella dansmusi-
ker ha borjat sin musikaliska bana pa

det sittet.”*

Viren 1939 meddelade exempelvis den
nybildade B-avdelningen i Hoor att
man hade organiserat samtliga dans-
musiker inom sitt omrade, 35 stycken,
samt lyckats forma de lokala etablisse-
mangsinnehavarna att hoja sina gager
till fackets avtalsniva. Fackliga eldsjilar
menade att musikerna dirfor maste gora
skil for pengarna genom att »férkovra
sig pa sina instrument«, men klagade
samtidigt 6ver att amatorismen levde
kvar bland »pessimister, som anse att
tarifferna dro for hoga«. De fruktade att
jobben nu skulle gi till oorganiserade

amatorer frin grannstiderna.?’

20. Thid., s 154=155; G. Gille, »Vid arsskiftet<, i Musikern nr 1 1939, s 1-2; G. Gille, »P4

enhetlig front, i Musikern nr 2 1939, s 1-2.

21. »Din fackliga organisation: Musikerférbundet (Facklig GrundUtbildning)« (1980), s 3.
22. »Ett genomgripande omorganisationsforslag«, i Musikern nr 5 1940, s 73-74.

23. Sven Th. Wahrenberg, ordférande i Hilsingborgsavdelningen av Svenska Musikerfor-

bundets B-sektion, i Musikern nr 4 1939, s 52.

24. Harry Nicolausson, »De unga amatororkestrarna, i Eskil Eckert-Lundin (red), Sveriges
underballnings-, dans- och restaurangorkestrar samt militira musikkdrer (1944), s 30.

25. Signaturen »Eruts« rapporterar frin B-sektionens nya avdelning i Ho6r, i Musikern nr

141939, s 214.



Svartspelare och dansband

Antalet lokala dansorkestrar och schla-
gerkapell fortsatte att vixa efter kriget.
Musikerforbundet beholl  systemet
med tvi sektioner, en for fast anstillda
musiker och en for de »fritidsmusi-
ker« som pé helgerna extraknickte pa
estraderna, men under veckorna hade
annat yrke. Férbundets medlemsantal
nidde en historisk kulmen ar 1958
med 17 000-18 000 medlemmar, varav
over hilften var inskrivna som fritids-
musiker.?®

Samtidigt brot rock- och popmusi-
ken igenom, en sirskild ungdomskul-
tur utkristalliserade sig, bilen ersatte
cykeln som transportmedel till sill-
skapsdanser, televisionen intog hem-
men. Dansbanornas antal decimerades
under sextiotalet, liksom Musikerfor-
bundets medlemsantal.?” Under den-
na tid blev ocksd amatérmusicerande i
rock- och popband nigot av en mass-
rorelse.”® En icke obetydlig mingd
popmusiker sadlade med tiden om
och bérjade spela en standardiserad
musikhybrid for sillskapsdans, under
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tidigt 1970-tal bendmnd party-music, i
dag mer kind som dansbandsmusik.*

Precis som pd 1930-talet anvindes
»fritidsmusiker« och »dansmusiker«
som synonymer. Nistan alla Sveriges
dansbandsmusiker hade musiken som
extraknick vid sidan av en heltids-
anstillning.’® Andi var dansbanden
i mycket hog utstrickning organi-
serade inom Musikerférbundet. En
anledning var att de dd kunde fi
spelningar genom foérbundets lokala
térmedlingsverksamhet, vilken hade
grundats parallellt med B-sektionen
kring dr 1940, och som nu blomstrade
upp pi nytt.’!

Dirtill fanns i de avtal som Musi-
kerforbundet hade slutit med de allra
flesta arrangorer av sillskapsdans en
organisationsklausul, som f6rbjod oor-
ganiserade musiker att framtrida.*?

Facket kontrollerade att denna or-
ganisationsklausul efterlevdes genom
nigot som kallades visering. For att
effektivisera viseringen konstaterades
1976 att de fackliga ombudsminnen
borde ha till uppgift att uppritta re-
gister 6ver alla kinda dansband som

26. »Din fackliga organisation: Musikerforbundet (Facklig GrundUtbildning)«, s 3; Herbert
Connor, »Att vara musiker«, i Mustkern nr 2 1963, s 2; Edstrom, s 260.

27. Edstrom, s 260.

28. Per-Erik Brolinson och Holger Larsen, Nir rocken slog i Sverige (1997), s 4 samt s 106.

29. Edstrém, s 283.

30. Leif Domnérus, »12 frigor till 2 kapellmistare«, i Musikern nr 7-8 1972, s 12-13.

31. Edstrom, s 170, s 283 samt s 308.

32. »Nirbilden, intervju med Britt-Marie Karlsson, kassor f6r avd. 8 i Eskilstuna, i Musikern
nr 7-8 1972, s 8; Freddy Anderson, »Svartspelning<, i Musikern nr 11 1970, s 3—4.
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inneholl oorganiserade musiker, for
att kunna punktmarkera dessa.*’
Oorganiserade musiker kallades
konsekvent »svartspelare« och »svart-
fotter«under sjuttiotalets forra hilft.*
Ar 1979 signalerade férbundsledning-
en en ny offensiv: »Till kamp mot

oorganiserad arbetskraft!«*’

Alternativa och progressiva

Musikerférbundets alla anstringningar
for att uppritthélla ett monopol om-
fattade dock bara dansbandsvirlden.
Rockmusiken forsiggick i en annan
virld, pa scener utan facklig organi-
sationsklausul. Inte minst ridde ett
kompakt 6msesidigt ointresse mellan
Musikerférbundet och den s kallade
musikriorelsen (proggen)’® — en rorelse
som efter Girdesfesten 1970 materia-
liserade sig i musikgrupper, arrangors-
klubbar, sma skivbolag med mera.

Ar 1970 beviljade Musikerforbundet
visserligen ett bidrag till den nystartade
organisationen Musikcentrum, men
pengarna betalades aldrig ut eftersom

Musikcentrum formedlade entusiaster
som spelade »for att det var roligt, eller
mojligen mot naturabetalning typ en
sejdel 6l«.*”

Musikerférbundet motte inget gen-
svar for sina 6nskemal om minimigager
och limnade direfter proggarna att
bygga upp sina egna strukturer. Musi-
kens Makt, musikrorelsens tidskrift, tog
frin starten 1973 kraftigt avstind frin
den traditionella yrkesmusikerrollen,
som de ansdg priglad av »gruppegoism
och skritinkande«.’®

Samtidigt borjade dock vissa progg-
musiker att organisera en egen proviso-
risk fackforening, Musikeraktionen, som
efter ett drs verksamhet ska ha samlat
omkring 700 musiker och som sam-
arbetade flitigt med nystartade Yrkes-
trubadurernas forening, som hade
grundats 1971 med Fred Akerstrom
som forste ordférande.’’

Levande musik pid pubar var en
trend som just slagit igenom. Musi-
keraktionen krivde minimigager for
musikerna genom upprop och hot om

33. »Viseringsutredningens betinkande«, i Musikern nr 9 1976, s 14-15.

34. Leif Engdahl, rapport frin drsmoéte for avdelning 25 i Sédertilje, i Musikern nr 3 1970,
s 9; Freddy Anderson, »Svartspelning«, i Musikern nr 11 1970, s 3—4; »>Svartspelningarna<
debatterade vid méte i avd 5«, i Musikern nr 1 1971, s 13; Sven Blommé, »Samtliga ir medx,

i Musikern nr 5 1975, s 3.

35. Yngve Akerberg, »Till kamp mot oorganiserad arbetskraft«, i Musikern nr 2 1979, s 8.

36. Edstrom, s 285.

37. Tore Uppstrom, Tio dr med musiken i centrum (1980), s 13-14.

38. Leif Nylén, »Den hemlésa musikenx, i Musikens Makt nr 1 1973, s 2; Ludde Lindstrém,
»Musikersolidaritet dr nodvindigt!«, i Musikens Makt nr 4 1973, s 7, Roger Wallis, »$TIM:
Nya anekdoter om komiker och gangsters«, i Musikens Makt nr 5 1974, s 18-19.

39. Se http://www.ytf.se, himtningsdatum den 25 augusti 2009.



bojkottaktioner.™ T ett brev som pu-
blicerades i Musikens Makt namngavs
tre musiker som »svartfotter« for att
de spelat pa krogen Magnus Ladulas i
Gamla stan trots att Musikeraktionen
forsatt den i blockad.*!

Hir anades en outtalad uppdelning
av marknaden i tvi fysiska territorier:
Musikerférbundet tog hand om dans-
banor och dansband, medan Musiker-
aktionen gjorde anspriak pa pubar och
trubadurmusik, och bigge parterna tog
pa sig att reglera amatorismen pd sitt
hill. Men interna motsittningar inom
musikrorelsen stod i vigen for syste-
mets konsolidering.

Viren 1974 blommade konflikten
ut i Musikens Makt mellan foretridare
for ett mer amatoriskt »alternativt«
och ett mer professionellt »progres-
sivt« ideal. De »alternativa« betonade
vikten av smaskalig levande musik. Mu-
sikrorelsens bas var for dem de lokala
foreningar dir »rollerna musiker-akti-
vist-publik flyter sasmman«.* De »pro-
gressiva« betonade snarare grammo-
fonskivan som ett medium for att féra
utsocialistisk propaganda till massorna.
For att std sig i konkurrensen krivdes
da att rorelsens frimsta musiker kunde
dgna sig 4t musiken pd heltid. Ena sidan
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foresprikade maximigager, andra sidan
minimigager. Polariseringen 6verbryg-
gades aldrig, utan foljde proggrorelsen
under hela dess utdragna upplosning.

Professionalisterna foretriddes av
Lasse Tennander® och andra aktiva i
Musikeraktionen, samt inte minst av
Mikael Wiehe, som i en stor debattarti-
kel 1976 polemiskt stillde tva »huvud-
linjer« mot varandra. Han jimstillde
professionalisering med framsteg, och
hivdade att om bara heltidsmusiker
som han sjilv fick gi i brischen for att
hoja sina loner, skulle pa sikt dven andra
aktorer i rorelsen kunna forsorja sig pa
sitt engagemang:

Kulturroérelsen kan i det nuvarande
liget inte forsorja alla, som arbetar med
den, detir helt klart. Dirfor bor kultur-
rorelsen i forsta hand inrikta sej pd att
ge mojlighet 4t dom, som arbetar helt
att forsorja sej och sina familjer.

Dom musikforeningar, som vill skiira
ner kulturarbetarnas gager, i stillet for
att jobba pd att gora arrangemang, som
gér ihop, bor bekidmpas av kulturarbe-
tarna och den 6vriga kulturrérelsen.
S3 smaningom bér kulturrorelsen na-
turligtvis ocksd striva efter att betala
aktivisterna, som arrangerar, affische-

40. »Aktion fér minimigager«, i Musikens Makt nr 2 1974, s 3.

41. Interimstyrelsen for Musikeraktionen (emma) genom Lasse Tennander, »Emma slar till!«,

1 Musikens Makt nr 12 1974, s 10.

42. Ake »Hallis« Wiktorsson, »Kontakenitet viktigare dn musikernas l6n«, i Musikens Makt
nr 8 1976, s 17; Channa Bankier, »Musikens Makt! Ni vill déda rorelsen!«, i Musikens Makt nr
2 1979, s 16; Hikan Lahger, Proggen: Musikrorelsens uppging och fall (2002), s 179.

43. Lasse Tennander, »Musikrorelsens pubertetskris«, i Musikens Makt nr 4 1976, s 16.
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rar, klipper biljetter, stidar och gor allt
det andra basjobbet.

Genom att producera bra kultur och
gora bra arrangemang, kommer vi att
nd en bred publik, som ir viktig [for]
att betala vad kulturen kostar. P4 si
sitt skapar vi en stark ekonomi, som
gor det mojligt f6r den fria kulturen att

blomstra.**

Mot denna »progressiva« linje still-
de Mikael Wiehe »alternativlinjen,
som enligt honom kinnetecknades av
»entusiasm 1 stillet for organisation,
gratisarbete i stillet f6r en ordnad eko-
nomi, musik for musikens skull i stillet
for en genomtinkt kulturpolitisk och
politisk ideologi«. Detta, menade han,
var »att vilja rulla tillbaka till 1970. Och
att vilja tillbaka ar reaktionirt.«*

Samma host ordnades en kongress
for progressiva musiker i Goteborg, dir
de framvixande fackliga strivandena
var tinkta att konsolideras. Nistan en
och en halv dags diskussion dgnades
it frigan om hur mycket man skulle ta
betalt for konserter.

Den knepigaste noten pé ett sitt var nog
frigan om amatorer kontra proffsmusi-
ker. Proffsen vill ha ett s hogt gage som

mojligt for att kunna klara sig drigligt
pd sin musik, medan amatorerna ir
ridda for att dom inte fir spelningar
om gaget blir hogt. Musikersamlingen
i Malmé hade diskuterat att banden
sjalva skulle klassificera sej i A- och
B-band, dir B-banden skulle fi ett
avsevirt ligre gage. Men motet ville
annorlunda.*

Forslaget om att lata sig skiktas i en
klass A och en klass B skulle ha kunnat
vara himtat direkt frin Musikerférbun-
dets kongress 41 ar tidigare. I slutindan
kom man 4nd3 fram tll att man skulle
kriva ett enhetligt minimigage for alla
musiker, p samma nivi som Musiker-
forbundets.” Nyheten méttes genast av
upprord kritik frin aktivister som tyckte
att sjilva uppdelningen mellan proffs
och amatérer, eller mellan musiker och
arrangorsforeningar, var »jivligt be-
klimmande«.*

Frin 1978 tog sig motsittningen
uttryck i 6ppen konflikt mellan musik-
rorelsens tvd distributionsbolag, sam-
distribution (Stockholm) och Plattlang-
arna (Goteborg). Ena sidan vidholl att
den levande musiken méste std i centrum
och att musikaliskt experimenterande
har ett egenvirde, vilket géteborgarna

44. Mikael Wiehe, »Alternativt eller progressivt?«, i Musikens Makt nr 9 1976, s 16-17.

45. Ibid.

46. Lars Aldman, »S3 mycket ska musiken kosta!«, i Musikens Makt nr 10 1976, s 15.

47. Ibid. Detta var ett tydligt brott med den »l3gprislinje« som hade ritt inom Kontaktniitet,
organisationen som samlade musikrorelsens lokala musikféreningar.

48. D. Eriksson, »Beklimmande protokoll«, i Musikens Makt nr 4 1977, s 15.



sig som ett reaktionirt kvardrommande
vid Girdesfesternas amatorism.* Den
goteborgska fraktionen var nirmare
knuten till kommunistiska organisatio-
ner och var ocksid de mest aggressiva
i fordsmandet av den nya punkvigen.’

Proggvigen hade borjat som en ro-
relse som satte ett amatoriskt och delta-
gande ideal mot den traditionella yrkes-
musikerrollen. Vid sjuttiotalets slut hade
forsoken att etablera en levande rorelse
fallerat, medan man diremot lyckats ut-
mirkt med att silja betydande mingder
skivor’! samt med att frambringa en ny
generation professionella yrkesmusiker.
Nu var det dessa som forsvarade sina
positioner gentemot de nya vigorna av
unga framvillande amatorer.

Ett karakteristiskt exempel r hur
Musikcentrum, férmedlingsorganisa-
tionen som drevs med statliga bidrag,
vid drsmotet 1979 beslot att inte lingre
ha 6ppet medlemskap. En kvalitetsprov-
ning utifrin premissen »slagkraftiga

BONHASARNAS REVANSCH?

alternativ till den kommersiella skrip-
kulturen« infordes for att sortera ut de
artister som skulle fi formedlas. Motivet
uppgavs vara hirdnande tider inom det
fria kulturlivet, med undersysselsittning
och arbetsléshet.*?

Kulturpolitisk uppluckring

Den nya kulturpolitik som riksdagen
beslutade om 1974 uppfattades visserli-
gen som en rejil satsning pd amatorism
och breddat deltagande, men syftade
samtidigt till »en klarare grinsdragning
mellan de yrkesmissigt och icke yrkes-
missigt arbetande grupperna.«**

Frin facklig sida kodifierades for
forsta gingen ett idealt forhallande
mellan amatérer och professionella yr-
kesut6vare 1 Lo:s forsta kulturprogram
1971: Amatorgrupper inom musik och
teater ska visa upp sig inom slutna
foreningssammanhang snarare in i den
oppna offentligheten, och bor absolut

inte tjina pengar pa verksamheten.’*

49. Personalen pi Samdistribution, »Ohiéllbar konkurrens«, i Musikens Makt nr 10 1978, s 20;
Katharina Brette, Erik Janse, Jorgen Sofelde, anstillda pa Plattlangarnas central, »Ej motsiitt-
ning amator-proffs!«, i Musikens Makt nr 10 1978, s 21.

50. Lars Aldman, »Jimntjock, gnisslande, kommersiell = nya vigen<, i Musikens Makt nr 3
1979, s 16.

51. Hakan Lahger, Proggen: Musikrirelsens uppgdng och fall, s 16.

52. Uppstrom, s 19-20.

53. Yngve Akerberg, »kur:s betinkande >Ny kulturpolitike, i Musikern nr 3 1973, s 3—4;
Yngve Akerberg, »Information betriffande medlemskodifiering«, i Musikern nr 6-7 1973,
s 7. Citatet ur Kulturrddets betinkande Ny kulturpolitik (sou 1972:66-67) kommer frin den
senare artikeln.

54. Landsorganisationen, Fackforeningsrirelsen och kulturen: Rapport frin ro:s arbetsgrupp for
kulturfragor (1971), s 140 ft.; Facklig kultursyn: Rapport frin ro:s kulturpolitiska rid (1981), s
110-111, 142.
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Under 1981 érs kongress bekriftade Lo
synsittet att kulturlivets amatorer har
ett ansvar for att de »inte utnyttjar sina
firdigheter kommersiellt«.”’

I dag framstir instillningen som
svarbegripligt rigid. Acceptansen har
utan tvivel okat for att konstnirliga
yrken dr osikra. Lt biste man vinna!
Uppfattningen om att den som vil en
ging forsorjt sig som musiker skulle
ha en ritt att fortsitta gora det tycks
forsvagad, dven om den stundom dyker
upp i nya versioner — typiskt sett nir
veteraner frin 1970-talet kriver skirpta
lagar mot fildelning. Men idven om
»amatorernas afton« kan anféras som
skrimmande exempel pd vad som hin-
der om kulturens ramverk bryter sam-
man, férekommer det knappast lingre
attamatorerna sjilva utmélas som svart-
fotter om de inte tar betalt.

Amatorproblematiken har avdrama-
tiserats i statens kulturpolitiska utred-
ningar: »Grinsen mellan professionella
konstnirer och amatérer ir flytande
och i minga sammanhang onddig att
dra.« Likvil miste staten dndd gora
denna dtskillnad nir det giller »att
avgrinsa ritten for individer att ta del
av arbetsmarknadspolitiska program
inom kulturomridet«. Men dé kan inte
sysselsittningsgrad
som kriterium, konstaterar 2003 &rs

allena anvindas

55. Landsorganisationen (1981), s 110-111.

sou Konstndrerna och trygghetssystemen.
I stillet har en pragmatisk praxis vuxit
fram, med utgingspunkt i kulturarbe-
tarfackens respektive kriterier for med-
lemskap, som dven viger in faktorer
som utbildning och omfattningen av
offentliga framtridanden.’®

Pa senare ar har det blivit alltmer
populirt att proklamera amatdrens
storstilade aterkomst som ekonomisk
aktor. P3 nituppslagsverket Wikipedia
— i sig det oftast anforda exemplet pa
amatorismens potential — bjuds under
uppslagsordet »Pro-Am« pi en ideolo-
giskt tillspetsad historieskrivning:

Under nittonhundratalet viixte det fram
nya professioner inom filt som medi-
cin, forskning, utbildning och politik.
Amatorerna och deras ibland bristfil-
liga organisationer konkurrerades ut av
minniskor som visste vad de gjorde och
hade examina som bevisade det.

Denna historiska 6verging upprepas
nu, men omvant, genom pro-ams: man-
niskor som pd amatorbasis gor saker pa
professionell niva blir en allt viktigare
del av samhillet och ekonomin i de

utvecklade staterna.’’

Sjilva begreppet pro-am, som ska be-
teckna en hybrid mellan professionell
och amator, lanserades av den brit-

56. sou 2003:21, Konstnirerna och trygghetssystemen, s 20-21.

57. Wikipedia, Professional Amateurs, http://en.wikipedia.org/wiki/Pro-Am, himtningsdatum

den 25 augusti 2009.



tiska tankesmedjan Demos for nigra
ar sedan. Pro-ams ir ofta verksamma i
sjilvorganiserade nitverk och bryr sig
féga om grinsen mellan arbete och fri-
tid. Urtypen ir forstis programmeraren
som programmerar i Oppen killkod,
»open source«, som utan ansprak pad
betalning drar sitt strd till stora pro-
jekt for utveckling av fri programvara.
Demos anfor dock exempel frin vitt
skilda omriden, alltifrin astronomi till
musik, dir amatorer, entusiaster och se-
miprofessionella verkligen kan konkur-
rera med anstillda yrkesmin. Statens
uppgift 4r di inte att férhindra denna
konkurrens, utan tvirtom att frimja
den, genom att systematiskt tillse att
den forda politiken pd alla omriden
uppmuntrar amatdrerna att bli kom-
mersiellt aktiva pd samma marknad som
de professionella.’®

Demos karakteristik av pro-am fir
lisas som en normativ beskrivning av
ett flexibelt idealsubjekt for en postfor-
distisk kunskapsekonomi. Tidigare mo-
derniseringsteorier, som forutsatte en
stindigt 6kad arbetsdelning, stills hir
pa huvudet. Dock finns det goda skil
att forbli skeptisk dven till en omvind
men lika ritlinjig idé om amatorernas
gryning. Pd populirmusikens omride
handlar det nog snarare om framvixten
av en svirbestimbar grizon. Sedan flera
decennier kan vi urskilja en tendens
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att allt fler minniskor kallar sig sjilva
»musiker« utan att vara medlemmar i
yrkessammanslutningar.’”

Nir det institutionella sirskiljan-
det mellan amatorer och professionella
blir allt svirare att uppritthalla dyker
konflikten i stillet dyker upp i en mer
luddig och moraliserande form: »pro-
fessionalism« anvinds som synonym till
»kvalitet«. Problemet r att man dé ute-
sluter tiden ur ekvationen. Bara dirfor
att vissa mer stabiliserade konstformer,
exempelvis symfonisk orkestermusik,
tveklost vinner pé lingt driven profes-
sionalisering, finns det ingenting som
siger att detta skulle gilla kulturlivet
i stort. Det finns otaliga exempel pa
hur en 6verdriven professionalisering
tvirtom har varit 6deliggande for kva-
liteten. Nir de gamla militirmusikerna
i Musikerforbundet forsokte sig pa att
spela jazz kallades det skrattretande
resultatet som sagt for »fanjunkarsyn-
koper«. De unga, hungriga amattrerna
hade helt enkelt bittre kvalitet inom
den nya stilen. Samma process har
sedan upprepats ging pid ging. Ett
fullstindigt professionaliserat musikliv
— moderniseringsteoriernas tinkta full-
bordan - vore ett fullstindigt stagnerat
musikliv, som dessutom snart skulle
sjilvdd pa grund av noll nyrekrytering.
Samtidigt rader fortfarande konsensus
om att en viss mojlighet att professio-

58. Charles Leadbeater och Paul Miller, The pro-am revolution (2004).

59. Antalet personer som i folkrikningar kallade sig »musiker« fordubblades till exempel mellan
1970 och 1985 (Konstndrens villkor, sou 1990:39, s 89). En kvalificerad gissning ér att siffran

har fortsatt att 6ka.
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nalisera sig 4r nigonting som samhillet
bor garantera. I denna avvigning ir
fackliga hinsyn omojliga att skilja frin
rena smakomdomen. Négon enkel for-

62

mel kommer aldrig att kunna hittas. I en
eller annan form kommer amatorfrigan
att forbli féremal for kulturpolitiska
konflikter.



